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Proceso 249-1P-2021

VISTOS:

El Oficio sin nimero de fecha 22 de septiembre de 2021, recibido via correo
electronico el dia 23 del mismo mes y afio, mediante el cual la Subdireccién
Técnica de Asuntos Jurisdiccionales de la Direcciéon Nacional de Derecho de
Autor de la Republica de Colombia solicito al Tribunal de Justicia de la
Comunidad Andina (en adelante, e! Tribunal o el TJCA) la Interpretacion
Prejudicial del Articulo 3 (concepto de retransmisi6n), del Literal f) del Articulo
4, de los Literales c) e i) del Articulo 15, de los Literales g) y h) de! Articulo 45
y de los Articulos 48, 54 y 57 de la Decision 351 de la Comision del Acuerdo de
Cartagena (en adelante, la Decisién 351), a fin de resolver el proceso interno
N¢ 1-2020-145179,

El Auto de fecha 8 de abril de 2022, mediante el cual se admitio a tramite la
solicitud de Interpretacion Prejudicial.

A. ANTECEDENTES

Partes en el proceso interno

Demandante: Actores Sociedad Colombiana de Gestiéon —
Actores S.C.G.
Demandada: TV Colombia Digital S.A.S.

B. ASUNTOS CONTROVERTIDOS

De la revision de los documentos remitidos por la autoridad consultante
respecto del proceso intemo, este Tribunal considera que los asuntos
controvertidos son los siguientes:

1. 8i TV Colombia Digital S.A.S., en su calidad de operador televisivo,
habria comunicado publicamente y puesto a disposicion del publico
obras y grabaciones audiovisuales en las que se encuentran fijadas
las interpretaciones o ejecuciones de artistas intérpretes
representados por Actores S.C.G., sin la correspondiente
remuneracion, a través del servicio de television por suscripcion.

2. Si TV Colombia Digital S.A.S. contaria con la autorizacién previa y
expresa de Actores 5.C.G. para la comunicacion publica y puesta a
disposicion del publico de las obras y grabaciones audiovisuales en
las que se encuentran fijadas las interpretaciones o ejecuciones de
artistas intérpretes representados por Actores S.C.G.

3. SiActores S.C.G. estaria facultada para cobrar las tarifas exigidas a
TV Colombia Digitai S.A.S., y si dichas tarifas se encuentran
ajustadas a la normativa andina.

Si corresponde el pago de indemnizacion por dafios y perjuicios por
parte de TV Colombia Digital S.A.S. a favor de los artistas intérpretes
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representados por Actores S.C.G.
NORMAS A SER INTERPRETADAS

La autoridad consultante solicitd |a Interpretacion Prejudicial del Articulo 3
(concepto de retransmision), de! Literal f) del Articulo 4, de los Literales c)
e i) del Artfculo 15, de los Literales g) y h) del Articulo 45 y de los Articulos
48, 54 y 57 de la Decisién 351. Procede la interpretacion del Articulo 3
(dnicamente en lo concemiente al concepto de artista intérprete o
ejecutante), del Articulo 48 y del Literal a) del Articulo 57 de la Decisién
3511, por ser pertinente.

De oficio se realizara la interpretacion del Articulo 34 de la Decision 3512
con el fin de abordar el tema del derecho patrimonial de comunicacion
publica de los artistas intérpretes o ejecutantes.

No se realizara la interpretacién del Literal f) del Articulo 4, de los Literales
c) e i} del Articulo 15, de los Literales g) y h) dei Articulo 45, ni del Articulo
54 de la Decision 351, por cuanto en el procedimiento intemo no se
controvierten la proteccién de la obra cinematogréfica; los supuestos de
comunicacion publica del derecho de autor; la autorizacion sobre el
funcionamiento de una sociedad de gestibn colectiva; ni la
responsabilidad solidaria de las sociedades de gestion colectiva.

TEMAS OBJETO DE INTERPRETACION
El artista intérprete o ejecutante de obras audiovisuales y sus derechos

conexos.
El derecho patrimonial de comunicacion al piblico de interpretaciones o

2

Decislon 351,
«Articulo 3.- A fos efectos de esta Decision se entiende por:

- Artista Intérprete o ejecutante: Persona que representa, canta, lee, recita, interpreta o ejecuta
en cualquier forma una obra.

(...).»

«Articulo 48.- Las tarifas a cobrar por parte de las entidades de gestidn colectiva deberan ser
proporcianales a los ingresos que se obtengan con la ufilizacidn de las obras, interpretaciones o
ejecuciones artisticas o produccionss fonograficas, segln sea el caso, salve que las legisiaciones
internas de los Paises Miembros expresamente dispongan algo distinto.»

«Articulo 57.- La autoridad nacional competente, podra asimismo ordenar lo siguiente:
a) El pago al titular del derecho infringido de una reparacién o indemnizacién adecuada en
compensacién por los dafios y perjuicios sufridos con motivo de |a violacién de su derecho:

(...).»
Decislén 351.

«Articulo 34.- Los arlistas intérpretes o ejecutantes tienen el derecho de autorizar o prohibir la
comunicacién al piblico en cualquier forma de sus interpretaciones y ejecuciones no fijadas, asl
como |a fijacién y la reproduccién de sus interpretaciones o ejecuciones.

Sin embargo, ios artistas intérpretes o gjecutantes no podrin oponerse a la comunicacién plblica
de su interpretacién o ejecucién, cuando canstituyan por st mismas una ejecucion radiodifundida
o se hagan a partir de una fijacion previaments autorizada.»
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ejecuciones (derechos conexos).

3. Legitimacion activa por parte de las sociedades de gestion colectiva para
la recaudacioén.

4. Las tarifas a cobrar por parte de las entidades de gestion colectiva.

5. Indemnizacion por dafios y perjuicios en los casos de derechos
reconocidos y protegidos por la Decision 351.

E. ANALISIS DE LOS TEMAS OBJETO DE INTERPRETACION

1. El artista intérprete o ejecutante de obras audiovisuales y sus
derechos conexos

1.1. Tomando en cuenta que en el procedimiento interno se discute acerca del
reconocimiento de los derechos conexos de los artistas intérpretes
representados por Actores §.C.G., corresponde analizar el presente tema.

1.2. La Decisién 351 reconoce la diferencia existente entre el autor de una
obra audiovisual y el artista intérprete o ejecutante que participa en dicha
obra. Al primero lo entiende como la «[plersona fisica que realiza la
creacion intelectuai»® mientras que al segundo lo identifica como la
«[plersona que representa, canta, lee, recita, interpreta o ejecuta en
cualquier forma una obra»+4,

1.3. La Organizacién Mundial de ia Propiedad Intelectual — OMPI también ha
efectuado esta precisién a modo de diferenciacién entre los autores de las
obras y los artistas intérpretes o ejecutantes, plasméndola en el Tratado
de Beijing sobre Interpretaciones y Ejecuciones Audiovisuales®. De este
modo, se entiende como:

«...‘artistas intérpretes o ejecutantes”, todos los actores, cantantes,
musicos, bailarines u ofras personas que representen un papel, canten,
reciten, declamen, interpreten o ejecuten en cualquier forma obras
literarias o artisticas o expresiones del folclore...»

1.4. logreira y Fuentes, por su parte, explican dicha diferenciacién en los
siguientes términos:

«Quienes crean o adaptan las obras para su posterior ejecucion (piénsese
en los musicos y directores de orquesta) o quienes la interpretan (piénsese
en actores, bailarines y cantantes), suponen la unién de dos esfuerzos
creativos: la del autor y/o adaptador de la obra, por una parte, y la del
artista, por la otra.»®

3 Articulo 3 de la Decision 351.
) Ibidem.

& Confaerencia Diplomatica sobre la Proteccion de las Interpretaciones y Ejecuciones Audiovisuales,
Beijing el 24 de junio de 2012. Fecha del texto: 23 de junio de 2012, Entrada en vigor: 27 de abril

de 2020. Disponible en: hitps://wipolex.wipo.intles/treatiesttextdetils/12213 (Consulta: 10 de abril
de 2022).

Carmen Isabel Logreira Rivas y Fernando José Fuentes Pinzén, La profeccidn juridica def artista
intérprete o ejecutante. Telos, Vol. 12, No. 2, 2010, pp. 142.
4
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En el caso de una obra audiovisual, corresponde diferenciar entre el
creador de la obra —el autor— y quienes la interpretan —los artistas
intérpretes—. El creador de la obra es quien goza del derecho de autor,
mientras que el artista intérprete es aquel que ejecuta de cualquier manera
la obra de un autor y es titular de un derecho conexo.

Si bien el autor es el creador de una obra audiovisual, el intérprete es
quien da vida a dicha obra. El actor, o intérprete de una obra audiovisual,
da vida a un personaje al expresar de manera Unica y singular lo que el
guion de una obra audiovisual establece para aquel; es decir, realiza un
aporte creativo evidente —en muchos casos, hasta preponderante— que
lo hace merecedor de un régimen de proteccion juridica a través del
denominado derecho conexo.

Para gozar de proteccidon como artista intérprete, el actor ejecuta un papel
o rol mediante el cual interpreta un personaje, dandole vida y efectuando
un aporte creativo en su caracterizacién. Tiene a su cargo un un minimo
de frases y forma parte de la frama de la obra audiovisual. Cumpliéndose
estas condiciones se puede comprender que un artista es un intérprete —
asi sea sobre la base de ia preexistente creacién de! autor— de una obra
audiovisual y, por lo tanto, es titular de derechos conexos.

Los titulares de los derechos conexos son los artistas intérpretes o
ejecutantes’. De acuerdo al Capitulo X —De los derechos conexos— de
la Decision 351, estos sujetos gozan de los siguientes derechos conexos:

a. Derecho de autorizar o prohibir la comunicacién al publico en
cualquier forma de sus interpretaciones y ejecuciones no fijadas, asi
como la fijacion y la reproduccion de sus interpretaciones o
ejecuciones. Pero no pueden oponerse a la comunicacién piblica de
su interpretacion o ejecucion, cuando constituyan por si mismas una
ejecucion radiodifundida o se hagan a partir de una fijacion
previamente autorizada.

Exigir que su nombre figure o esté asociado a cada interpretacion o
ejecucion que se realice.

Oponerse a toda deformacion, mutilacién o cualquier otro atentado
sobre su interpretacién o ejecucion que pueda lesionar su prestigio
o reputacion,

En obras complejas puede presentarse el escenario en que los distintos
artistas intérpretes o ejecutantes contribuyan con componentes
completamente originales a la obra, por lo que podria parecer que
adquieren el caracter de coautores de esta, lo que en rigor no sucede. En
ese caso, el criterio fundamental para establecer si el componente otorga

Ademas de los productores de fonogramas y los erganismos de radiodifusién {Articulos 37 al 41
de la Decisién 351).
5
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derechos autorales o derechos conexos es si el componente aportado
pudiera por si mismo y de manera individualizada caracterizarse como
una obra y persistir y ser explotada independientemente de los demas
elementos de la obra audiovisual de la que forma parte. Un ejemplo de lo
senalado es la diferencia entre el compositor del soundfrack de una
pelicula y uno de los actores. Resulta evidente que la musica de un
largometraje bien podria constituir una obra susceptible de ser protegida
por el derecho de autor y persistir y ser explotada fuera de la pelicula de
ia cual forma parte, por lo que su compositor adquiere derechos de autor
sobre la pieza concreta que ha desarrollade. En cambio, la actuacién o
interpretacién de un actor solo se entiende y adquiere significado como
parte (o dentro) de la pelicula, por lo que dicho actor solo podria ser titular
de derechos conexos sobre su actuacion o interpretacion.

1.10. El artista intérprete o ejecutante que forma parte de una obra audiovisual

1.11.

no goza del derecho exclusivo de comunicacién publica sobre sus
interpretaciones fijadas, pues se entiende que estas han sido fijadas con
su autorizacion previa y expresa, en una obra audiovisual cuyos derechos
de explotacion —incluyendo la comunicacién publica— le corresponden
al productor.

De manera similar, el artista intérprete o ejecutante que forma parte de
una obra audiovisual tampoco dispone de un derecho patrimonial
exclusivo de transformacion sobre su interpretacién, y mucho menos de
toda la obra audiovisual. La Decisién 351 si reconoce a favor de los
artistas intérpretes o ejecutantes una especie de derecho moral de
integridad®, por hacer una analogia con el derecho moral del autor, Pero
esta potestad no puede ser confundida con el derecho propiamente
patrimonial de transformacién, por lo que un artista intérprete o ejecutante
no podria ejercer una facultad de esta naturaleza a través de una accion
por infraccion. No obstante, si podria eventualmente requerir la tutela de
su derecho moral de integridad, cuando la deformacion, mutilacién o
cualquier otro atentado sobre su interpretacion o gjecucion pueda lesionar
su prestigio o reputacion.

1.12. E! artista intérprete o ejecutante no podria oponerse a la supresion de una

escena en la que se presenta su interpretacién o ejecucion, salvo que
acredite debidamente que dicha supresién ha sido efectuada con la clara
intencion de dafar su prestigio o reputacién. De alll que el andlisis de la
afectacion al derecho de «integridad» del artista intérprete o ejecutante
tendria que orientarse Unicamente a establecer los elementos para
determinar si existié o no una afectacion de orden moral.

1.13. Sin perjuicio de o expuesto en el presente acapite, comesponde sefialar

que las disposiciones consagradas en la norma comunitaria establecen,
de modo general, un estdndar minimo de proteccion de ios derechos de
autor y de los derechos conexos. Asi, de conformidad con el principio de
complemento indispensabie, las legislaciones internas de los paises

Mimetizando las legislaciones naciaonales de los pafses que han optado por un sistema continental
de derechos de autor.
6
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miembros pueden consagrar el reconocimiento de otros derechos a los
autores, asi como a los artistas intérpretes o ejecutantes; y, del mismo
modo, pueden ampliar su contenido y alcance, asi como establecer
diferentes mecanismos de tutela.

El derecho patrimonial de comunicacién al puablico de
interpretaciones o ejecuciones (derechos conexos)

Considerando que la controversia en el procedimiento interno radica, en
parte, en determinar si TV Colombia Digital S.A.S., en su calidad de
operador televisivo, habria comunicado publicamente y puesto a
disposicion del publico obras y grabaciones audiovisuales en las que se
encuentran fijadas las interpretaciones o ejecuciones de artistas
intérpretes representados por Actores S.C.G., sin la comespondiente
remuneracion, corresponde analizar el presente tema.

El Capitulo X de la Decision 351 denominado «De los derechos conexos»
reconoce, entre otros, a favor de los artistas intérpretes o ejecutantes los
derechos patrimoniales de comunicacién al publico, fijacién y
reproduccion, tal como lo establece el Articulo 34 de la referida norma
andina:

aArticulo 34.- Los aristas intérpretes o ejecutantes tienen el derecho de
autorizar o prohibir la comunicacién al publico en cualquier forma de sus
interpretaciones y ejecuciones no fijadas, asi como la fijacién y la
reproduccién de sus interpretaciones o gjecuciones.

Sin embargo, los artistas intérpretes o ejecutantes no podrén oponerse a
la comunicacion publica de su interpretacién o ejecucion, cuando
constituyan por si mismas una ejecucion radiodifundida o se hagan a partir
de una fijacién previamente autorizada.»

(Subrayado agregado)

De la norma citada se aprecia el derecho de los artistas intérpretes o
ejecutantes de autorizar o prohibir la comunicacién al publico, en cualquier
forma, de sus interpretaciones o ejecuciones no fijadas.

Otro derecho es el referido a autorizar la fijacién y reproduccién de sus
interpretaciones o ejecuciones.

Tratandose de interpretaciones o ejecuciones radiodifundidas o
interpretaciones o ejecuciones fijadas, en ambos casos previamente
autorizadas® por los artistas intérpretes o ejecutantes, estos no pueden
oponerse a la comunicacién publica de tales interpretaciones o
ejecuciones, pues, como se ha sefialado, ya hablan autorizado con
anterioridad su fijacion o el que fuesen radiodifundidas.

Una sjecucion radiodifundida puede ser autorizada ticitamente, dependiendo del contaxto y las
circunstancias, como serfa el caso, por ejemplo, de una ejecucién realizada en un set o estudio de
television.
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Resulta pertinente diferenciar los siguientes escenarios contemplados en
la nomma andina:

(i) Cuando las interpretaciones o ejecuciones ne han sido fijadas.

(i) Cuando las interpretaciones o ejecuciones constituyen por si
mismas una ejecucién radiodifundida o han sido fijadas, en ambos
casos previa autorizacion del artista intérprete o ejecutante.1®

En el primer escenario, las interpretaciones y ejecuciones no_se
encuentran fijadas o grabadas, es decir, son ejecutadas por los propios
artistas intérpretes o ejecutantes en tiempo real 0 «en vivo». En este caso,
y de acuerdo con la interpretacidn de la norma citada, se mantiene
incolume la fitularidad, goce y ejercicio pleno de los derechos
patrimoniales de exclusiva de autorizar o prohibir la comunicacién al
publico en cualquier fooma de sus interpretaciones o ejecuciones no
fijadas.

En el segundo escenario, los artistas intérpretes o ejecutantes,
previamente han autorizado que sus interpretaciones o ejecuciones sean
fijadas o grabadas (o previamente han autorizado que sean
radiodifundidas), luego de lo cual no pueden oponerse a la comunicacion
publica de las mencionadas interpretaciones o ejecuciones.

En este segundo escenario, y centrandonos en las interpretaciones o
gjecuciones fijadas, en primer lugar, se autoriza la fijacion de la
interpretacion o ejecucién; y, en segundo lugar, con Ia fijacion, se cede el
derecho de comunicacién publica {patrimonial) a favor de un tercero, que
bien puede ser el productor de una obra o de un fonograma de la cual
formen parte las interpretaciones o ejecuciones fijadas. La finalidad de
dicha autorizacion radica en que la persona natural o juridica autorizada
por el titular de los derechos patrimoniales correspondientes, tenga la
facultad de efectuar la comunicacion al publico de las interpretaciones o
ejecuciones fijadas —Ilas cuales pueden formar parte o no de una obra
audiovisual o de un fonograma—, las veces que considere necesario.
Todo ello con el propésito de evitar recurrir al artista intérprete o ejecutante
todas las veces en las que se vaya a efectuar una comunicacion o puesta
a disposicion al publico’ de dichas interpretaciones o ejecuciones fijadas.

i1

El Tratado de la OMPI sobre Interpretacién o Ejecucién y Fonogramas, establece en el Literal c)
de su Articulo 2, la siguiente definicién del término fijacién: «...la incorporacion de sonidos, o fa
representacién de éstos, a partir de la cual puedan percibirse, reproducirse o comunicarse
mediante un dispositivon.

Por otra parte, de conformidad con lo previsto en el Literal b) del Articulo 2 del Tratado de Baijing
sobre Intarpretaciones y Ejecuciones Audiovisuales, la fijacion audiovisual es; «...la incorporacién
de imagenes en movimiento, independientemente de que estén acompaiiadas de sonidos o de la
representacion de éstos, a partir de la cual puedan percibirse, reproducirse o comunicarse
mediante un dispositivon.

Si bien el derecho de «puesta a disposicién al publico» no esta reconocido en la Decisidn 351,
tomando en cuenta el principio de progresividad de los derachos, muchas legislaciones, tanto de
los Paises Miembros como a nivel mundial, incluyen este nuevo derecho que se deriva de todos
los actos de explotacién y acceso directo e indirecto de las obras audiovisuales a través de medios

8
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2.7. Como se puede apreciar, si bien en el segundo escenario se produce la
cesion o autorizacion de un derecho patrimonial exclusivo, mediante un
pago producto de dicha cesion a favor de los artistas intérpretes o
ejecutantes, y, en consecuencia, no se requiere la autorizacion recurrente
de estos para comunicar publicamente sus interpretaciones o ejecuciones
previamente fijadas, debe tomarse en cuenta que los artistas intérpretes
o ejecutantes podrian tener a su favor el reconocimiento —en las
legislaciones nacionales de los Paises Miembros— del derecho a una
remuneracioén por cada uno de los actos de comunicacién o disposicion
al publico que se haga de sus interpretaciones o ejecuciones previamente
fijadas. El cobro de esos derechos puede ser gestionado colectivamente
de acuerdo con las caracteristicas desarrolladas en la jurisprudencia
reiterada de este Tribunal, asi como por la legislacion de los Paises
Miembros.

2.8. Esimportante resaltar que la Decisién 351 establece un contenido minimo
esencial de derechos patrimoniales. En consecuencia, nada impide que
los Paises Miembros, a través de sus legislaciones nacionales, amplien el
contenido y alcance de dicha proteccion y reconozcan otros derechos de
autor y derechos conexos de caracter patrimonial, tal como establece el
Articulo 17 de |a Decisién 35112,

3. Legitimacion activa por parte de las sociedades de gestion colectiva
para la recaudacion

3.1. En el procedimiento interno, el demandado sefialé que a Actores S.C.G.no
le corresponde el derecho de percibir remuneraciones. En tal sentido, se
analiza el tema propuesto.

3.2. Existe consenso en la docfrina en que las funciones principales de las
sociedades de gestion colectiva son la negociacién, la recaudacion y la
reparticion de las regalias por concepto de explotacion de los derechos
cuya administracion le ha sido encargada®. En consecuencia, la gestion
colectiva se organiza en torno a dos ejes: la percepcidn y la reparticion de
regalias.

3.3. Con relacién a la negociacion de remuneraciones, esta puede realizarse
de manera individual por los artistas intérpretes o ejecutantes por si
mismos. En tal sentido, la sociedad de gestion colectiva inicamente se
encuentra a cargo de recolectar el dinero en nombre de los artistas e

aldmbricos o inaldmbricos (como radio, televisién, intemet, entornos digitales, interactivos,
electronicos, sfreaming, entre otros). Se frata de {fransmisiones interactivas de las obras,
interpretaciones o sjecuciones y fonogramas, que se caracterizan por el hecho de que cualquier
persona pueda accader a ellas desde el lugar y el momento que ella misma elija.

12 Decision 351.-

«Articulo 17.- Las legislaciones internas de los Paises Miembros podran reconocer otros derechos
de caricter patrimonial.»

Jean Vincent, Droit des arts visuels: contrats d'auteurs. Editions Lamy, Wolters Kluwer, Rueil-
Malmaison, 2010, p. 143.
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intérpretes sobre la base de un mandato individual o de la ley. La
negociacidén puede ser igualmente realizada de manera colectiva por las
organizaciones sindicales que representan a los artistas intérpretes o
ejecutantes en virtud de convenciones colectivas, en cuyo caso las
sociedades de gestion colectiva estarian solamente a cargo de la
percepcion o recaudacion de las remuneraciones correspondientes y de
su posterior reparticion?,

3.4. Adicionalmente, es preciso sefalar que, en vitud de los avances
tecnologicos modemos, ios derecho-habientes actualmente pueden
gestionar sus derechos elios mismos, empleando, por ejem plo, soluciones
tales como aplicar marcas de agua en sus obras o medidas de limitaciones
tecnicas de utilizacién de obras. En consecuencia, puede que los autores
decidan gestionar sus derechos ellos mismos por suponer mayores
beneficios que la gestion colectiva de dichos derechos?s.

3.5. En principio, cada titular de derechos es libre para decidir si los gestiona
directamente por si mismo (gestién individual) o si confla su
administracién a la entidad que corresponda en razén de su objeto
(gestién colectiva)'®, Sin embargo, cabe apuntar que, en el caso de las
gestiones colectivas obligatorias, a falta de representacion por parte de
una sociedad de gestion colectiva, los derecho-habientes no podran
ejercer sus derechos ellos mismos?”,

3.6. En los supuestos de gestién colectiva obligatoria, el desemperio por parte
de las entidades de su funcién de administracién de derechos se produce
sin necesidad de celebrar con los titulares el contrato de gestion. El efecto
inmediato principal de la gestion colectiva obligatoria es el que el
correspondiente titular de! derecho no podra ejercerlo de modo
individual'®,

3.7. Por ofra parte, incluso si son miembros de una sociedad de gestion
colectiva, estos pueden tener interés, en ciertos casos, en retirar una obra
precisa del mandato de gestion confiado a dicha sociedad para gestionar
directamente ellos mismos la correspondiente obra. Por ejemplo, si un
compositor crea una musica por encargo especifico, puede ser apropiado
negociar directamente con el usuario o destinatario de la obra por encargo
y asl refirar la respectiva obra del mandato de gestion otorgado a la

el Miguel Pérez Solis, WIPO Intemational Forum (Fero Intemacional de la OMPI), realizado en
Sevilla, Espafia, en 1997. Noveno panel de discusién: «Coflective Management in Developing
Counfriess (Gestién Colsecliva en Palses en Desarrollo), Carlos Ferndndez Ballesteros
{moderador), p. 156 y ss,

= Dominique Kaesmacher, y Théodora Stamos. Op. Cit.

L Rodrigo Bercovitz Rodriguez-Cano, et al. Manual de Propiedad Intefectusal. Valencia: Tirant le
Blanch, 2001, p. 280.

U Dominique Kaesmacher, y Théodora STAMOS. Op. Cit.
il Rodrigo Bercovitz Rodriguez-Cano, et al. Op. Cit., p. 282.
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sociedad de gestion colectiva correspondiente?,

Cada sociedad de gestion colectiva representa a sus miembros en los
limites de su mandato de representacién convenido con los mismos
(contrato o convencidn colectiva), o derivado de la legislacién nacional o
de su propio estatuto. Ellc supone que, la sociedad de gestién colectiva
puede representar unicamente a sus miembros y no a terceros.
Adicionalmente, la sociedad de gestiébn colectiva solamente podra
representar a sus miembros para:

- Las obras cuya gestion ha sido confiada por sus miembros; y,
- Los usos cuya gestion ha sido confiada por sus miembros o por la
ley20,

En consecuencia, es posible que, por ejemplo, un autor sea miembro de
una sociedad de gestion colectiva pero que le haya confiado a esta
tnicamente la gestién de sus derechos sobre ciertas obras de su autoria
y solo para ciertos usos. En tal caso, para las demas obras de dicho autor,
la sociedad de gestion colectiva no tendra poder de representacion y el
autor podra ejercer sus derechos por si mismo. En efecto, el derecho-
habiente no se encuentra obligado a afiliarse a una sociedad de gestion
colectiva®!. Exceptuando eventuales excepciones previstas por ley, este
podra gestionar sus derechos por si mismo (Articulo 44 de la Decisién
351).

3.10. Adicionalmente, cabe indicar que el sistema de reparto tiene que estar

3.11.

predeterminado en los estatutos o los reglamentos intemos de la
correspondiente sociedad de gestion colectiva®?. De este modo, cuando
la norma comunitaria andina, en el Literal €) del Articulo 45, hace alusién
a «distribucién equitativar, significa que la participacion de los titulares de
los derechos en el reparto ha de ser «proporcional» a la utilizacion de sus
obras?®?,

Se debe determinar la legitimidad de la sociedad de gestion colectiva para
recaudar pagos por concepto de uso de determinados derechos sobre la
base del contenido del mandato legal y estatutario. Cabe indicar que no
solo se debe determinar la legitimidad de la misma para recaudar regalias,
sino también los destinatarios de dicha legitimacion. Al respecto, es
preciso tener en cuenta que ciertas categorias de titulares tienen intereses
distintos, incluso opuestos. Tal es el caso de los productores de
fonogramas, de un lado, y de los artistas intérpretes o ejecutantes del otro.

Dominique Kaesmacher, y Théodora Stamos. Op. Cit.
ibidem.

Ibidem.

Rodrigo Bercovitz Rodriguez-Cano, et al. Op. Cit, p. 283,

Cabe comentar que, la remuneracién proporcional es también el modo normal de retribuir al titular
que cede sus derechos. Rodrigo Bercovitz Rodriguez-Cano, etal. Op. Cit., pp. 283-284.
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De esta manera, si uno toma el caso de los artistas intérpretes o
ejecutantes, por ejemplo, debe determinarse si se representa anicamente
a los artistas intérpretes ejecutantes de musica o los artistas intérpretes o
gjecutantes de lo audiovisual, o ambos?*. En ofras palabras, debe
verificarse que los derechos administrados por la sociedad de gestion
colectiva correspondan al objeto o fines de la misma.

4, Las tarifas a cobrar por parte de las entidades de gestion colectiva

4.1. En el proceso intemo, el demandado sostuvo que no le corresponde pagar
el monto de las tarifas que exige Actores S.C.G., toda vez que la
determinacion de dicho monto no se encontraria en el marco de lo previsto
por la respectiva norma. En consecuencia, corresponde desarrollar el
presente tema.

4.2. La tarifa es el precio que debe pagar quien pretende usar el repertorio
administrado por la sociedad de gestion colectiva. Sirve, como se advirtio
anteriormente, para soportar las acciones administrativas y judiciales en
caso de infraccién a los derechos administrados por la sociedad; ademas,
genera igualdad de trato en todos los usuarios del repertorio administrado
por {a institucion.?s

4.3. Las tarifas que deben cobrar las sociedades de gestion colectiva, de
conformidad con la Decisién 351, tienen las siguientes caracteristicas®s,

4.3.1. Deben estar consignadas en un reglamento de tarifas elaborado
por la sociedad de gestion colectiva (Literal g del Articulo 45).

4.3.2. Las tarifas generales por el uso de los derechos de sus afiliados
deben ser publicadas por lo menos una vez al afio en un medio de
amplia circulacién (Literal h del Articulo 45).

4.3.3. Deben ser proporcionales a los ingresos que se obtengan con a
utilizacion de las obras, interpretaciones o ejecuciones artisticas o
producciones fonograficas, salve que la normativa intema de los
Paises Miembros establezca algo diferente (Articulo 48)%7.

4.4. Uno de los pilares basicos del sistema comunitario de proteccion de los
derechos de autor es a libre disposicién de los derechos patrimoniales de

=) Miguel Pérez Solis, «WIPO International Forum», Op. Cit.,, p. 156,
= Rodrigo Bercovitz Rodriguez Cano y otros, Manual de Propiedad Intelectual, p. 285,

» Ver Interpretacién Prejudicial N* 119-1P-2010 de fecha 8 de abril de 2011, publicada en la Gaceta
Oficial del Acuerdo de Cartagena N* 1949 del 3 dg junio de 2011.

w Las tarifas, por cierto, deben guardar cormespondencia con el volumen de repertorio que administra
la sociedad de gestion colectiva en el temitorio del Pais Miembro de la Comunidad Andina, lo que
significa que sj dicha sociedad representa a un porcentaje peguedio o minimo de las obras que s&
utilizan en el referido territorio, no podria cobrar tarifas como si representara a la mayor parte de
las obras (por sjemplo, un rapertorio pricticamente universal) que se utilizan en el mencionado
territorio.
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46.

5.1.

5.2
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autor por parte de los titulares de los mismos, salvo ciertas excepciones
expresamente consagradas. De conformidad con su naturaleza, los
derechos patrimoniales son transferibles, renunciables y temporales. Son
derechos exclusivos, lo que significa que nadie puede explotar el objeto
protegible sin la respectiva autorizacion de su titular. El Articulo 54 de la
Decisién 351 es una consecuencia de lo anterior, ya que establece que,
para la utilizacién de una obra, interpretacién, produccion fonografica,
emisién de la radiodifusién, o prestacién de apoyo para su utilizacién, se
debe contar siempre con la autorizacién previa y expresa del titular del
derecho o su representante y, por lo tanto, nadie puede autorizar su
utilizacion sin este requisito esencial?®.

En ese mismo sentido, conforme al mismo Articulo 54 de la Decision 351,
para que una persona natural o juridica, incluso una autoridad, pueda
autorizar la utilizacién, interpretacion, produccion fonografica, radiodifusion
de una obra, debera contar con la autorizacién expresa por parte del fitular
del derecho o de su representante; caso contrario podra ser solidariamente
responsable?®,

Lo anterior esta en consonancia con el manto de exclusividad que cubre
el derecho de autor, impidiendo que se explote el objeto protegido sin que
el titular lo autorice. Salvo excepciones expresamente consagradas, la
explotacién sin autorizacién previa y expresa constituiria una infraccion a
los derechos de autor y daria lugar a tramites administrativos e
interposicion de acciones judiciales para el cese de la actividad ilicita y la
busqueda de una reparacién. Es légico, pues, que el titular de los
derechos de autor esté interesado en autorizar la utilizacion y acordar los
términos de la misma®,

Indemnizacién por daiios y perjuicios en los casos de derechos
reconocidos y protegidos por la Decision 351

Dado que en el procedimiento interno Actores S.C.G. solicité en su
demanda el pago de una indemnizacion por perjuicios y por concepto de
lucro cesante, corresponde analizar el presente tema.

El Articulo 57 de la Decision 351 sefiala lo siguiente:

«Articulo 57.- La autoridad nacional competente, podra asimismo ordenar
lo siguiente:

a) EI pago al titular del derecho infringido de una reparacién o
indemnizacién adecuada en compensacion por los dafios y perjuicios
sufridos con motivo de la violacién de su derecho;

(...)»

3

Ibidem.

Ver Interpretacion Prejudicial N* 154-1P-2015 de fecha 24 de abril de 2017, publicada en la Gaceta
Oficial del Acuerdo de Cartagena N* 3045 dei 26 de junio de 2017.

Ibidem.
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En anteriores pronunciamientos, este Tribunal ha dicho que la
indemnizacion por dafios y perjuicios debe ser integral y, por tanto, incluir
el dafio emergente, el lucro cesante y el dafio moral

La doctrina sostiene que el dafic emergente es la pérdida patrimonial
sufrida efectivamente por la victima. En tal sentido, se habla de daiio
emergente cuando un bien economico sale efectivamente de la esfera
patrimonial de la victima.

El lucro cesante es el conjunto de ganancias que la victima habria
obtenido en caso de no haberse realizado la afectacion, lo que equivale
a decir que es aquella parte del patrimonio que la victima dejo de percibir
como consecuencia de la afectacion.

Por su parte, el dafio moral o extrapatrimonial es la afectacion a aquellos
bienes que son dificiles de valorar en dinero y que estan relacionados
directamente con la vida personal y afectiva de cada persona, tales
bienes pueden ser la libertad, la intimidad, la tranquilidad, entre otros.

E} concepto de reparacién o indemnizacién es mucho mas amplio que el
simple pago compensatorio de las remuneraciones dejadas de percibir
(lucro cesante), pues también incluye la reparacion pecuniaria por lo que
efectivamente perdié (dafio emergente) y la reparacién por la afectacion
de ciertos bienes que pertenecen a la esfera personal o subjetiva (dario
moral).

Ahora bien, la reparacién o indemnizacion del dario, sea cual fuere el tipo
de afectacion que se haya realizado (dafio emergente, lucro cesante o dafio
moral) implica el traslado de la afectacién a aquella persona que la produjo.
En esa linea se ha pronunciado la doctrina al sefialar que «...la reparacion
del dafio no es otra cosa que trasladar las consecuencias negativas que
sufre el damnificado por las pérdidas sufridas a causa del dafio».®

Corresponde a los paises miembros regular, mediante su legislacion
interna, las vias (sede administrativa o instancia judicial) a través de las
cuales las personas pueden obtener |a reparacion o indemnizacion por los
dafios generados por la configuracion de infracciones contra sus derechos
reconocidos y protegidos en la Decision 351.

En los términos expuestos, el Tribunal de Justicia de la Comunidad Andina deja
consignada 1a presente Interpretacion Prejudicial para ser aplicada por la
autoridad consultante al resolver el proceso intemo N° 1-2020-145179, de

3

Ver Intsrpretaciones Prejudiciales nimeros 07-IP-2014 de fecha 3 de julio de 2014, publicada en la
Gaceta Oficial del Acuerdo de Cartagena N° 2380 del 22 de agosto de 2014 y 124-IP-2014 de fecha
10 de abril de 2015, publicada en la Gaceta Oficial del Acuerdo de Cartagena N*® 2511 del 5 de
junio de 2015,

Gizela Marla Pérez Fuentes, £/ Daffo Moral en Iberoamérica. Universidad Judrez Auténoma de
Tabasco. México, 2006. p 205.
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conformidad con lo dispuesto en el Articulo 35 del Tratado de Creacién del
Tribunal de Justicia de 1a Comunidad Andina, en concordancia con el Articulo
128 pérrafo tercero de su Estatuto.

El suscrito Secretario del Tribunal de Justicia de la Comunidad Andina, en
gjercicio de la competencia prevista en el Literal c) del Articulo 19 del Estatuto
del Tribunal y en el Literal e) del Articulo Segundo del Acuerdo 02/2021 del 5
de marzo de 2021, certifica que la presente Interpretacién Prejudicial ha sido
aprobada por los Magistrados Gustavo Garcia Brito, Luis Rafael Vergara
Quintero, Heman Rodrigo Romero Zambrano y Hugo R. Gémez Apac en la
sesion judicial de fecha 6 de mayo de 2022, conforme consta en el Acta 21-J-
TJCA-2022.

SECRETARIO

Notifiquese a la autoridad consultanté y remitase copia de la presente
Interpretacién Prejudicial a la Secretaria General de la Comunidad Andina para
su publicacién en la Gaceta Oficial de! Acuerdo de Cartagena.
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